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xcelentisimo Sefor Conscjero de Educacion

y Ciencia. Excelentisimo Sefior Rector Mag-

nifico, Excelentisima Senora Rectora Magni-
fica de la Universidad Pablo de Olavide, Ilustrisimo Se-
nor Presidente del Consejo Social de la Universidac, Hus-
trisimo Sefior Director de la Escuela Técnica Superior
de Ingenieros Agronomos v de Montes, Excelentisimas
¢ llustrisimas autoridades, companeros y alumnos de
esta Universidad, sefioras y senores.

La Junta de Gobierno de la Universidad de Cordo-
ba me ha designado para que imparta la leccion inau-
gural del curso académico que hoy comienza y que serd
sin duda uno mas de los muchos que se han desarrolla-
do en sus aulas pero que tiene algo que le confiere cier-
ta singularidad, comienza en el ano 1.999 y acaba en el
2.000. Se cambia en él de siglo y de milenio, y esto es
algo que tardara algin tiempo en volver a ocurrir.
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El Profesor Pérez Garcia durante la Leccion Inugural
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Cuando se me encomendd esta tarea. me plantec
la eleccion del tema que iba a desarrollar, Queria que
POr una parte estuvicra relacionado con el contenido
docente de la actividad en la que trabajo, y ademis de-
seaba que la leceion resultara amena y comprensible a
tan variado auditorio como el que en este dia llena cada
. ano el Aula Magna de la Universidad,

Mi especialidad es la que abarca el variado campo
de las Construcciones en el imbito Rural y con el tema
que he clegido, espero, mis que conseguir una gran al-
: tura y brillantez, interesar a los que me escuchan,

concienciarles de la problemitica que voy a plantear ¢
incluso iniciarlos en estos asuntos, relativamente nue-
Imente al que

: VOS y muy actuales que entusiasman fi
se introduce en ellos.

El titulo que he dado a esta leccion ¢s “LA VALORA-
CION DEL PAISAJE Y LA INTEGRACION VISUAL DE LAS
) CONSTRUCCIONES RURALES v de ello les voy a hablar.

e w0 s

Ambas partes estan relacionadas entre si porque
para poder definir las medidas que hay que adoptar
rl cuando se pretende conseguir la correcta integracion
-} de un edificio o de cualquier otro tipo de intervencion
antropica en el paisaje, es necesario previamente ha-
ber evaluado de alguna forma la calidad o belleza de
éste, va que entre su belle
puede producirse en €], existe claramente una corre
cion positiva: a mayor calidad escénica, mayor serd el
impacto visual negativo que puede generarse y por tan-
to mayor ha de ser ¢l cuidado que el proyectista ponga
¢n el disefio y detalles de su proyecto. De ahi que no
pueda decidirse ninguna actuacion sin conocer la cali-
dad visnal del entorno sobre el que se va a actuar. Por
ello, la primera parte de esta exposicion se refiere a la
VALORACION DEL PAISAJE.

v el impacto visual que

Antes de seguir, quiero definir o que se entiende
o “praiieupc " Uty duingue O3 ailgu que codUs poitdinus
que sabemos lo gque es, son abundantes las definicio-
nes que existen sobre el mismo, senal evidente de que
hay enfoques muy diferentes.
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La mas simple, es la que lo define como la “exten-
sion de terreno vista desde un lugar determina-
do”. Avanzando un poco mas podemos senalar aguella
que nos dice que ¢s "una porcion de terreno consi-
derada desde su punto de vista artistico”. Sin pre-
tender agotar todas las definiciones existentes basadas
en enfoques filosoficos, artisticos, psicelogicos, o de
posesion de atributos, vo me quedaria con lIa siguiente
“el paisaje ¢s una extension de terreno vista des-
de un punto determinado, pero considerando una
interrelacion entre los valores estéticos que se ven,
que se oyen y que se huelen y los emocionales que
producen los mismos en ¢l observador”.

Con esta ultima definicion, se comprende que no
es igual contemplarlo directamente que observarlo a
través de una obra pictorica o una fotografia. En el pri-
mer caso, las imidgenes sensibles penetra en nuestro inte-
rior y nos transmiten una realidad mucho mas profunda.

Ese es el paisaje del que voy a tratar.Y la cualidad
que interesa del mismo es la belleza. Por cllo, cuando
se habla de “Valoracion de un paisaje” s¢ estd indican-
do que hay que darle un valor a su belleza,

En relacion con ello, hay algunas opiniones que
aseguran que la belleza no tiene realidad objetiva algu-
na, que solamente existe en la mente del ebservador
por lo que es pura subjetividad y que cada persona tie-
ne sus preferencias particulares por causas muy diver-
sas y por lo tanto su valoracion real e¢s imposible. Sin
embargo esto no ¢s del todo cierto y se demuestra por
el simple hecho de la existencia de lo que lamamos
obras de arte sobre las que durante muchas generacio-
nes, ninguna persona equilibrada les ha regateado el
titulo de bellas, y sin embargo otras, no han logrado sacar
de laindiferencia a cuantos las han contemplado.

Pues todo lo anterior, es aplicable a la belleza del
paisaje. Por una parte puede asegurarse que las prefe-
rencias personales son muy variadas v hay quicn pre-
fiere el de montana, o el de extensas [lanuras, o de cos-
ta, o con presencia de nicve o con agua, etc. Esto intro-
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duce un grado de subjetividad a la hora de la valora-
€ion, sin cmbargo, al igual que las obras de arte, cual-
quicra puede considerar otros paisajes como bellos aun-
que no coincidan con sus preferencias particulares, Ello
es debido a que no selamente intervienen criterios
psicolagicos sino que también existen una caracteristicas
objetivas que agradan o disgustan a todos los observadores.

Pero hay dos enfoques diferentes a la hora de va-
lorar su calidad. Cuando un observador contempla un
paisaje de forma directa, es consciente de ésta, y puede
definirla aplicindole calificativos que indiquen su gra-
do de belleza como bonito, feo, espléndido, horroroso,
bucdlico, erc. Ahora bien, esto es vilido para el que ac-
taa solamente como observador. Pero si se prescinde
del placer de la vision y lo que se pretende es trabajar
con la calidad visual de grandes zonas para decidir ti-
Pos de posibles actuaciones o protecciones paisajisticas
que hay que aplicar, es necesario manejar la calidad de
muchos puntos del territorio, definir unidades homo-
geéneas y llegar incluso a dibujar un mapa en ¢l que en
cada punto quede definida la calidad de las vistas que
desde ¢l se observan. En este caso no es suficiente usar
€505 adjerivos, s preciso cuantificar la belleza con na-
meros y para ello, se requiere aplicar unos criterios ra-
cionales, logicos v matematicos que permitan encon-
trar una escala en su valoracion numérica. Aunque pa-
rezca extrano, lo que se pretende es asignar un nimero
que puntie el agrado que produce su contemplacion
€n la mayoria de los posibles observadores e indepen-
dientemente de que corresponda a un paisaje de mon-
tana de llanura o de costa.

Estos planteamiento de cuantificar la belleza co-
menzaron a realizarse al principio de los anos 70 y en
la actualidad estin bastante conseguidos. El enfoque que
se aplica, esta basado en la valoracién de la posesion
de unos determinados atributos y establece la diferen-
cia de la calidad paisajistica en la cantidad que posee

Aa algnone da astas.
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Los atributos que se manejan se dividen en:

- Descriptores fisicos que son clementos visibles
v tangibles cuyas propiedades pueden ser medi-
das. Ejemplo son el agua, la nieve, vegetacion, etc.

Descriptores artisticos que son propiedades
de elementos [isicos del paisaje que se combi-
nan para formar pautas o modelos en el ojo hu-
mano. Son ¢l color, 1a textura y las formas.

'

Descriptores psicoldégicos que son un grado
mds de abstraccion y se refiere a propiedades que
se sienten pero que no son visibles como la afecti-
vidad, la estimulacion, la legibilidad, ¢l misterio, etc.

Por otra parte, algunas metodologias, introducen tam-
bién un estudio de los posibles observadores, de su name-
10, de sus caracteristicas y de su actitud ante el paisaje.

Los primeros estudios se iniciaron en lres agen-
cias norteamericanas: Forest Service, Bureau of Land
Management y Soil Conservation Service y constituye-
ron un hito en la valoracién de los recursos visuales al
proponer una metodologia concreta para ser utilizada.

Estos tres métodos tienen como objetivo final de-
finir qué tipo de actuaciones deben permitirse en la
comarca de estudio. Y para ello realizan una serie de
pasos:

- Evaluacion e inventario de la calidad visual ba-
sada en las caracteristicas fisicas y estéticas.

- Evaluacion del uso por parte de la peblacian.

- Mapificacion de estos factores.

- Definicidn de un sistema de gestion en cada espacio.
Las metodologias que proponen estas agencias

Norteamericanas, estin pensadas para grandes espacios,
con pocas construcciones rurales. En Espana no resul-
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tan muy practicas y aqui se trabaja con otras, que aun-
que estan igualmente basadas en la posesion de atribu-
tos, se adaptan mas a nuestro medio. Entre ¢stas, existe
un desarrollada por el Profesor Ignacio Caias de la Uni-
versidad Politécnica de Madrid, que esti realizada con
un gran rigor cientifico y ademais ha sido contrastada
Con encuestas realizadas entre poblaciones muy
heterogéneas, En mi departamento, hemos trabajado
con esa metodologia y los resultados han sido muy sa-
storios. Con un minimo entrenamiento, cualquier
persona puede realizar la valoracion de un paisaje, y
las deferenias que aparecen por la subjetividad de la
aplicacion entre un grupo de evaluadores es minima.
Ademas ticne una gran sensibilidad ya que las puntuacio-
nes oscilan entre 0 y un miximo de unos 100 puntos.

Considera 9 Atributos Fisicos:

Agua, vegetacion, forma del terreno, nieve, usos del
suelo, fauna, vistas, recursos culturales v elementos que
alteran el paisaje.

3 artisticos: color, textura y formas en el paisaje.
2 psicologicos: unidad y expresion,
En funcion de unas variables definidas para cada

atributo, se¢ le asignan a €stos una puntuacion que su-
madas todas, nos indica la calificacion obtenida.

Paso a senalarlos y a pesar de la obligada rapidez
de mi exposicion, pienso que podran apreciar la facili-
dad que supone su aplicacion.

“El agua” contempla 4 variables. “¢l tipo”, “la ve-
BULadiun G oriiEe (dependente el T upo’ ), el movi-
miento que presenta” y “la cantidad”. Cuando el agua
que aparece se debe a la presencia del “Mar”™ toma el
valor 15 y no se le suma ninguna variable mis,
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CUADRO N.* 1 - EL AGUA

Tipo* Movimiento del agua®

Zonu pantanosa (1) Ninguna (()

Arroyo (2) Ligero (0,5) i
| Rio (3) | Meandros (1)

Lago o pantano (4) R Rapido (5)

Mar (15) GASEES CI0) T )

Vegetacion en la orilla Cantidad*

Sin vegetacion (0) e Baja (1)

Con vegetacion (0,3) Media (2)

Con mucha vegetacion (1) Alta (3)

“‘La vegetacion” Tiene 4 variables y la unica in-
dependiente es el porcentaje cubierto”. Las otras tres:
“diversidad”, “calidad” y “tipo de vegetacion”, toman su
valor en funcion del asignado a la primera.

CUADRO N.? 2 - LA VEGETACION

Porcentaje cubierto® Tipo de vegetacion

< 5% () Herbiceos de secano (0,23)
5al25% (1) Herbaceos de regadio (0,5)
25 al 50% (2) Arbustiva (0,75)

50 al 75% (2,5) Pradera (1)

> 75% (3) Arbarea (1,5)

Diversidad | Calidad

Poca (0,3) Regular (1)

Presente (1) Buena (2)

Abundante (1,5) Muy buena (3)

“La forma del terreno”, tiene una tnica varia-
ble, y en ¢l casa de “la nieve”, se valora solamente el
“porcentaje cubierto”.

CUADRO N.* 3 - FORMA DEL TERRENO CUADRO N.” 4 - NIEVE

Forma del Terreno Porcentaje Cubierto
Llano (0) < 5% (0)
Colinas (2) 5 al 25% (2)
Montanas (8) 25a50%3G) |
Costa (6) 50 al 75% (7)

> 75% (15)
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“El uso del suelo” tiene una sola variable y con
ella se estin puntuando las modificaciones antropicas
introducidas en la escena, incluidas las labores agrico-
las. De forma que la clasificacion “salvaje”, que tiene
la maxima puntuacion, corresponde a un paisaje don-
de no se observe intervencion humana alguna.

El atributo “fauna” se valora en los casos en que
€sta se pueda observar con regularidad y se puntia
considerando la “presencia’ como variable indepen-
diente v el “interés” y la “facilidad de verse” como
dependientes de la primera,

CUADRO N.* 5 - USOS DEL SUELO
Industrial - Minero - Urbano (0)
Agricola Muy Poblado (1)

y Agricola Poblado (5)

" Agricola Poco Poblado (10)

Salyaje (15)

CUADRO N% - FAUNA

Presencia® Presente (1)
= Abundante (3)
Interes Mediocre (1)
Bueno (3)
Facilidad de verse Mediocre (1)

Buena (3)

“Los recursos culturales” se refieren a construc-
ciones tradicionales de tipo popular o histérico, que
normalmente aumentan la calidad visual cuando apare-
cen en la escena. La variable independiente es la
“presencia’y las dependientes, el “tipo” popular o histo-
rico, la “visibilidad que tienen”y el “interés que pre-
sentan”

“Las vistas”sc valoran relacionando la *amplitud”
con la “distancia de visibilidad".
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Cuadro N7 - Recursos Culturales

Presencia® Presentes (1) Abundantes (3)
Tipo Visibilidad Interés
Fopular Mediocre Mediocre (0,5)
Bueno (1,5)
Buenz Mediocre (1)
Bueno (2)
Historico Mediocre Mediocre (1)
Bueno (3)
Buena Mediocre (2)

Bueno (4)

Cuadro N8 - Vistas

Amplitud®

<45°(0)

452 90° (0,5)

90 a 180° (1)

1802 270° (1,5)

> 270" ()

Distancia de visibilidad

Baja: < 1.500 m (0)

Media:1.500 2 5.000 m (1)

Panoramica > 5.000 m (3)

Los “elementos que alteran”, son ¢lementos ex-
tranos, no tradicionales, que se introducen en el paisa-
je y su puntuacion siempre es negativa. Son construc-
ciones mal integradas, lineas eléctricas, carreteras, fa-
bricas, minas, etc. La “intrusidon” ¢s la variable inde-
pendiente e indica la importancia visual del elemento
extraio, Una intrusion alta supone algo que llama muy

fuertemente la atencion.

Como variables dependientes de la intrusion esta
la “fragmentacién del paisaje”, el que “tape vistas

naturales” y el que tape “la linea del horizonte”.
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Cuadro N*) - Elementos que Alteran el Paisaje

Intrusiin en el paisaje’ Baja(-0.5) | Fragmentacion del paisaje Algo (1)
Media (+1) Medio (3)
(-1 Bastante (6)
Tapa Hness naturales — Algo (0.25) | Tapa linea del horizonte ~ algo (025)
nie (115) Bastante (0.5)

“Recursos estéticos o artisticos”.Son ¢l "color”,
“la textura’ y *las formas’.

Cuanto mayor sea “la diversidad” de colores, de
textura o de formas tanto mas atraen la atencion del
Observador y esto se valora positivamente.

Por igual razon se les asigna mas punruacion cuan-
do los “contrastes” existentes son “dominantes”. Sin
embargo, tanto los colores, las texturas o las formas,
pueden ser “compatibles” o “incompatibles”. La
compatibilidad, siempre I presentan los elementos naturi:
les y, en este caso, se valora esta variable multiplicando por 0,5
1a suma del valor asignado a la diversidad y al contraste.

En cuanto a la incompatibilidad puede aparecer
solamente si en la escena se observa algin elemento
actificial que la presente. En este caso el factor que se
aplica es negativo v toma el valor de -1,5,

Cuadro N°10 - Recursos Estéticos

COLOR FORMAS
Diversidad Alguna (1) Alpuaa (1)
[ Grande (5) Grande (5 Grande (5)
Contraste AMguno (1) Alguno (1) Alguna (1)
Dominante (7) Dominante (5) Dominante (5)
Compatibilidad  Compatible (03) | Compatible {0.3) | Compiible { 0.5)
" Incompatible (- 13) [ Tncompatible (- 13) Incompatible (- 13)

Los descriptores psicoldgicos son mis dificiles de
puntuar.

La "unidad” se refiere a que hay paisajes en los
que se observan “lineas” que estrucruran el conjunto
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de manera que dan la sensacion de unidad. Esto produce
en el observador una sensacion agradable y a la variable “1i-
neas estructurales” se le daria el valor de dominante.

“La expresion”, como descriptor psicologico, va-
lora un conjunto de atributos que suscitan ciertos sen-
timientos en ¢l observador y s¢ compone de:

“Afectividad” que serd dominante cuando pro-
duce afecto y tranguilidad, son los denominados “pai-
sajes entrafnables”,

La “estimulacion’ por su parte, serd dominante
si produce intriga, evocacion o misterio. Son pro-
pios los paisajes de alta montana. Nunca serin domi-
nantes a la vez la afectividad vy 1a estimulacion.

El “simbolismo” sera “dominante” cuando repre-
sente claramente y de forma pura los recursos paisajis-
ticos propios y tipicos de una region: Olivares longevos,
dehesas con grandes encinas, molinos de viento en la
Mancha, etc.

Cuadro N°11 - Descriptores Psicoligicos

UNIDAD EXPRESION

Lineas Estructurales | Afectividad Estimulacion Simbolismo
_.J\\‘gm;s i) Alguna (0) Alguna (0) Alguno (0)
Dominantes (5) Dominante (7) Dominzanre (8) Dominante (7)

La suma de los puntos obtenidos para cada atribu-
to nos define numéricamente la calidad buscada y que
dividida en intervalos discretos nos permite clasificar-
lo en“Degradado” con menos de 20 puntos, " Deficien-
te’, “Mediocre”, “Bueno”, “Notable”, “Muy Bueno” y
“Excelente” con mas de 80. Una correspondencia con
las calificaciones escolares seria la que ahi se indica. El
aprobado lo obtendria un Paisaje Bueno.
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Cuadro N°12 - Clasificacion del Paisaje en funcida de la puntuacion abtenida.

PUNTOS CLASIFICACION ~ EQUIVALENCIA EN NOTAS ESCOLARES
< ) My deficiente |
DEFICIENTE My deficientc - Suspenso
~ MEDIOCRE Suspenso
BUENO Aprobado
JTABLE Bien
MUY BUEND Notablc
EXCELENTE Sobresaliente

D¢ forma rapida voy a pasar unas diapositivas e
las que aparecen puntuados y clasificados por el méto-
do expuesto, diferentes paisajes, y estoy seguro que al
menos aproximadamente las valoraciones obtenidas
coincidiran con las que darian los asistentes a este acto.
En ellas he senalado solo los atributos cuyos valores
han resultado distintos de 0.

En la fotografia n® 1 aparece un paisaje degradado
a pesar de la buena puntuacion que alcanza en “forma
del terreno”, “vegetacion” y “vistas'. Sin embargo, el
atributo “elementos que alteran™y la incompatibilidad de
las Formas y Colores, hacen que no supere los 15 puntos

El paisaje agricola de la n® 2 solo alcanza 26 y su
clasificacion es “Deficiente”.

Fotografia 1
PAISAJE -DEGRADADO- (15)

=
FORMA DELTERREND .8
VEGETACION s ||
VISTAS B
ELEMENTOS QUT ALTERAN 4
FORMAS ..oiviinivennnnd
COLOK .. o |
TEXIURA 3

LUL PP |
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Fotografia 2
PAISAJE «DEFICIENTE- (26)

=

FORMA DEL TERRE:
VEGETACION .
U505 DEL SLELD
VISTAS ...
FORMAS ..
COLOR ...
TEXTURA .
TOTAL ...

En la n® 3 se han obtenido 33 puntos. La caseta
que aparece le resta 1 como Elemento que Altera y otra
en el atributo del Color.

El paisaje que aparece en la foto n®i ya nos pre-
senta una escena que mereceria ¢l aprobado. Obtiene
46 puntos gracias a la Vegetacion y al Color.

Fotografia 3
PAISAJE -MEDIOCRE-= (33)

FORMA DELTERRENG ... §
VEGETACION ..., Bl
US0S DEL SUELD Bl
VISTAS .
ELEMENTOS QUE ALTERAN-1
FORMAS
COIOR .
TEXTURA
TOIAL ..

Fotografia 4
PAISAJE «BUENO» (406)

FORMA DEL TERRENO ...
VEGETACION .., ..
USO8 DELSUELO
VISTAS ...
FORMAS
COLOR
TENTURA
TOTAL o
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En la n® 5 se obtiene la clasificacion de “Bueno”
con 50 puntos por los Molinos de Viento que aparecen
Y que en“Recursos culturales” le hacen sumar 9 e igual-
menre valora muy positivamente “La Expresion” que
suma una Afectividad y un Simbolismo importantes.

Una clasificacion de *Notable” alcanza ¢l olivar de
Ia fotografia n® 6 destacando en €l la Buena Vegetacidn,
la Diversidad de Colores, la Unidad que proporcionan
las lineas de cultivo, y ¢l simbolismoe como variable de

la Expresion,

Fotografia 5
PAISAJE <BUENO» (50)

EEsr - T
b e
USOS DEL SUELO 0 ‘

VISTAS ..
RECURSOS CULTURALES
FORMAS ...,

Fotografia 6

PAISAJE -NOTABLE» (58)
FORMA DEL TERRENO
VEGETACION ...
U508 DEL SUHLO .
VISTAS |
FORMAS .
COIR
TEXTURA
UNIDAD

Otro paisaje “Notable” con 57 puntos aunque muy
diferente al anterior aparece en la 0° 7. Destacan £n &)
las Formas que companen la escena v el claro
Simbolismo que tiene al representar un terreno voled-
nico. La n" 8 presenta un paisaje “Muy Buena” con una
puntuacion de 76,5 en el que interviene la Nieve,
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Fotografia 7
PAISAJE «<NOTABLE- (57)

FORMA DEL TERRENO . ...
1505 UELD .

Fotografia 8
PAISAJE <MUY BUENO» (76,5)

FORMA DEL
VEGETACION

La maxima categoria la alcanza ¢l paisaje n® 9 des-
tacando en €l el atributo “Textura” por la diversidad y
el contraste que de ¢sta existe: Rocas, Vegetacion, Agua.
Por fin se presenta la n® 10 con un magnifico paisaje
que alcanza los 90 puntos y que sin duda se los merece.

Fotografia 9
PAISAJE «EXCELENTE» (84)

AGUA el
FORMA DEL TERREND
VEGETACION ..
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Fotografia 10
PAISAJE «EXCELENTE»
PUNTUACION: 90 PUNTOS

Con todo lo anterior, se¢ consigue establecer una
escala numérica de clasificacion del paisaje. Pero hay
gue dejar claro que nunca podra decirse que uno que
obtenga 80 punto es ¢l doble de bello que otra de 40.

IMPACTOS VISUALES DE LAS CONSTRUCCIO-
NES RURALES EN EL PAISAJE

Paso a la segunda parte de esta leccion en la que
voy a tratar de los impactos visuales que producen las
construcciones rurales v que son distintos de los que
aparecen como consccuencia de las grandes obras de
infraestructura civil como carreteras, puentes, presas.
etc. y aunque corresponden a obras mds modestas, su
impacto visual sobre la calidad escénica, suele ser mas
negativo debido a suabundante numero y a la poca aten-
cion que en general se les presta,

Pero no quiero dejar de recordar que esto no siem-
pre ha ocurrido. A lo largo de los siglos, y hasta hace
escasas decadas, un viajero que recorriera cualgquier
zona rural, disfrutaba de una sensacion de armonia al
contemplar el paisaje. En todas ellas, el desarrollo eco-
nomico y ¢l paisaje, se habian ido modificando de ma-
nera armonica, con una lenta transformacion y bajo el
peso de una gran tradicion. Las construcciones rurales
se disenaban siguiendo las costumbres de la comarca y
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con las medios disponibles en ¢l entorno 1o que impli-
caba una gran uniformidad de las mismas no habiendo
ninguna que desentonara dentro del conjunto. Los ma-
teriales, colores y texturas, s¢ armonizaban con ¢l me-
dio, y en muchas ocasiones, lo mejoraban. Ademas se
practicaba una economia del espacio y los edificios se
construian con las dimensiones justas para satisfacer
las necesidades de sus ocupantes por lo que no tenian
un tamano excesivo.

Como ejemplo grafico de estas construcciones que
podriamos Hamar tradicionales, s¢ incluyen la fotogra-
fia n° 11 de una construccion ganadera serrana, muy
antigua y perfectamente integrada en el paisaje, que mas
bien puede decirse que esta mimetizada en €1, En la n®
12 aparecen un hdrreo v una choza, que aungue no son
tipicas de estas tierras, son verdaderas piezas de museo
dentro de las construcciones rurales de Espana.

Fotografia 11
PAISAJE CON CONSTRUCCIONES TRADICIONALES

Fotografia 12
CONSTRUCCIONES RURALES MUY ANTIGUAS
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Pero desde los aitos 50 en adelante, ha tenido Iu-
gar un importante desarrollo tanto de la agricultura
coma de la ganaderia y los edificios rurales se han dise-
nado para cubrir estas nuevas necesidades que se con-
cretin en grandes estructuras de almacenamiento, com-
plejos para la industrializacian de los productos del
campo, largas y numerosas naves ganaderas.Ademas los
diseflos se han unificado al buscarse bisicamente su
funcionalidad, los materiales de construccion ya no son
los existentes en el lugar sino que se fabrican indus-
trialmente para cualquier territorio. Estas nuevas obras,
en general muy bien calculadas y muy l[uncionales, a
VECES por su tamano, por su forma, por su namero, por
sus materiales y en muchas ocasiones por su localiza-
€ion, influyen sobremanera en la apreciacion estética
del paisaje, v casi siempre producen un impacto nega-
Ve mas o menos importante.

Este tipo de construcciones las podemos encon-
trar en un simple viaje por cualquier tierra de Espana.
A veces son naves de gran tamano, o muy largas y estre-
chas como suelen ser las instalaciones ganaderas. Las
hay con tipologias muy extranas a las tradicionales. Se
encuentran en muchas ocasiones, cerramientos de co-
lores v texturas muy poco adecuados al entorno, cu-
biertas muy brillantes. No se cuida la localizacion y
aparccen en los sitios que mas atraen la atencion del
observador En algunos casos, el poco cuidado en la con-
servacion de las construcciones y de las parcelas que
las rodean, perjudica la escena de manera importante.

Aveces, construcciones pequenas pero muy abun-
dantes y dispersas como las casetas de riego con las
carrespondientes conducciones eléctricas, que apare-
cen en la Fotografia n® 13 producen una intrusion muy
fuerte en el paisaje y lo degradan ficilmente, Similar
efecto, se produce cuando se construyen pequeias vi-
viendas o instalaciones y posteriormente se van am-
pliando con materiales distintos y diferentes tipologias.
El resultado es el que aparece en la Fotografia n® 14.
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Fotografia 13
PEQUENAS Y NUMEROSAS CASETAS DE RIEGO

Fotografia 14
PEQUENAS CONSTRUCCIONES
CON REUTILIZACION Y AMPLIACIONES

A pesar de todo lo visto, no se puede criticar sin
mis el avance que han supuesto las nuevas tecnologias
y que tanto han contribuido al desarrollo y calidad de
vida. Lo que realmente ha sido lamentable, s que du-
rante mucho tiempo, la sociedad en general, y los téc-
nicos proyectistas en particular, no nos hemos ocupa-
do del dano que se le ocasionaba a un patrimonio tan
sensible como ¢s ¢l medio ambiente y ¢n concreto la
calidad del paisaje.

Sin embargo, en los dltimos anos, el incremento
del nivel de vida, ha supuesto un acrecentado interés
de la sociedad por las actividades artistica y recreati-
vas y esta aumentando de forma exponencial la impor-
tancia que se asigna a productos que podiamos llamar
intangibles entre los que destaca el valor paisajistico
del territorio.
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Por ¢llo es urgente una adecuada planificacion que,
independientemente del dano ya realizado, se anticipe
4 los problemas medioambientales futuros v evite la
incompatibilidad entre conservacion del paisaje y de-
sarrollo rural.

Esta planificacion deberia sefalar para cada terri-
torio, y dentro de cada territorio para cada unidad
paisajistica, de forma clara, concreta, realista y flexible,
normas, metodos, mareriales, localizaciones, adaptacion
4 las obras tradicionales, colores, texturas, ete. de las
construcciones ruriles. Con ella, el proyectista obten-
dria una gran ayuda en la busqueda de disefios para su
proyecto,

ORIENTACIONES PARA LA INTEGRACION DE
LAS NUEVAS CONSTRUCCIONES EN EL PAISAJE

Sin pretender en absoluto definir esas posibles y
deseadas normas para el suelo rural, si quiero dar algu-
nas orientaciones sencillas y en cierta forma logicas y
que aparceen en la mayoria de los estudios que se han
realizado al respecto. Son orientaciones sobre:

- Localizacion

- Colores

-Texturas

- Disenos de fachadas

- Lineas

- Proporciones.
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Localizacién

En principio, una buena localizacidn es aquella que
consiguc que el edificio no sea centro de atencion del
observadory la primera regla seria intentar que la cons-
truccion ne corte la linea del horizonte.

Las construcciones de la Fotografia n® 15, al cor-
tar [a linea del horizonte, son objeto de la atencion de
cualquicra que pase por esta carretera, En la n® 16 se
ohserva como la nave aparece mis integrada en el en-
torno cuando se ha construido con la colina como fon-
do que cuando se ha edificado sobre ella.

Si el terreno es llano, el edificio cortard siempre la
linea del horizonte. En este €aso, [a Gnica solucion ¢s
situarle en la parte posterior una pantalla vegetal que
lo sobrepase en altura,

En algunas escenas, a causa de la concurrencia de
determinadas lineas en un punto, hacen que en €l se
detenga la vista con facilidad. Estos puntos muy locali-
zados deben ser evitados para ubicar la construccion.

Fotografia 15
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Orientaciones sobre el color

El color es sin duda el principal enlace visual que
puede establecerse entre el paisaje y la nueva construc-
cién y entre ésta y las ya existentes, Un color adecuado
hace que aparezea integrada y enraizada en ¢l terreno.
Como contrapartida, un color inadecuado, es uno de
los factores que mds impacto causa. Por ello los colo-
res no pueden considerarse de forma aislada. No se
puede decir que un determinado color es agradable o
desagradable ya que la impresion que puede producir-
nos, esta afectada por las colores cercanas y por los
del conjunto de su entorno.

Es también importante senalar que la eleccion co-
rrecta del color, tiene un escaso coste adicional, y en el
caso de que la construccion esté ya realizada, es facil-
mente modificable.

Son muchos los colores que se utilizan en ¢l me-
dio rural, senal de que es la intuicion o el capricho lo
que decide su eleccion. Y asi se ven colores, blancos,
rojos, grises, amarillos, verdes... En algunos casos son
claramente inadecuados y su tnica utilidad parece ser la
de provocar la atencion publicitaria en el observador.

Como ejemplo de orientaciones sobre el color de
las construcciones rurales, son de senalar las exisren-
tes en ¢l Reino Unide que lo dividen en unidades
paisajisticas y para cada una de ellas se sugieren unas
combinaciones de color para fachadas v cubiertas de
edificios rurales que dejan muy pocos grados de liber-
tad al proyectista y que consiguen una muy buena inte-
gracian en el entorno.

Para trabajar con los colores es necesario antes que
nada, definirlos, y esta definicion no se puede reducir a
decir de €l que es azul claro o rojo oscuro, hay que apli-
car criterios mas rigurosos ¥ para ello existen vario
sistemas, Los programas actuales de tratamiento de ima-
genes los tienen como una muy util herramienta. Uno
de los mérodos lo define por tres coordenadas, €l ma-
tiz, la saturacion y el brillo.
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El matiz es la coordenada que define el color puro
y varia en un campo circular continuo de 0 a 3607, Al
rojo le corresponde el 07, al amarillo 60°, 120 al verde,
cidn 180°, el azul 240° y al magenta 3007 para llegar de
nuevo al rojo (360°).

La saturaciéon es la segunda coordenada v se re-
fiere a la pureza del color. Su valor maximo es el 100%
que corresponde al color totalmente nitido. Cuando va
perdiendo saturacion el color va tomando tonos griscs.

El brillo esta definido por la tercera coordenada
a la luz con la que se ve ¢l color. El 100% corres-

e ind
ponde a los colores mas brillantes v para valores bajos
aparecen los mates correspondiendo el negro al 0%.

Cualquier color queda perfectamente identificado
de forma inequivoca par ellas.

Manejando los colores por coordenadas, se puede pa-
sar a clegir el que se le va a asignar a las construcciones.

Lo normal es elegir primero ¢l color de la facha-
da, que sin duda por su posicion y extension, es el ele-
mento mas importante desde ¢l punto de vista de la
integracion visual,

Para ello se elige un color de referencia que pue-
de ser el del suela del entorno, ¢l de la vegetacion o el
de las fachadas de construcciones cercanas. Salvo c¢a-
s0s muy especiales, no debe tomarse el de la vegeta-
cion, y si la construccion va a estar aislada, es aconseja-
ble elegir el del suelo que lo rodea por ser el que es
mis permanente durante todo el ano.

Decidido el color de referencia se calculan sus
coordenadas v en funcion de ellas, se determinan las
de la fachada.

Para ello hay que tener en cuenta que las sensa-
ciones agradables que puede producir un color adecua-
damente elegido son la armonia y la compatibilidad. La
armonia s¢ produce entre colores cercanos en matiz,
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saturacion y brillo y la mixima aparcce cuando se con-
sigue lo que se denomina continuidad visual en la
que se encuentran colores muy proximos, dentro de un
intervalo muy pequeno, alrededor de los de referencia,

Si las diferencias son mayores y dentro de los mar-
genes que ahi se senalan, desaparece la continuidad
visual, y se pasa a lo que se denomina diversidad sin
contrastes.

Si estas diferencias aumentan mas, es cuando apa-
recen los contrastes, que pueden ser compatibles o
incompatibles.

Segin Garcia Moruno, las distintas zonas, vienen
delimiradas, para las coordenadas de los colores de las
fachadas, en los intervalos senalados en el Cuadro n®
13, definidos con relacion a las del elegido como de
referencia M 5,8,

L

Cuadro N.* 13

T0NAS MATIZ  SATURACION

Ooimibdvsd ——— MJaMA

Diversicki sin conirasics Mﬂ-_%n M=

Contrasies posiblemente compatbles

Contrastes incompatbles SHDSH G004

Para elegir el color de las fachadas en los edificios
rurales, lo mds seguro ¢s buscar la continuidad visual
pues aunque la presencia de contrastes puede ser me-
jor, el riesgo de pasar a contrastes incompatibles, es
grande para el proyectista que solamente debe inten-
tarlo cuando posea una amplia formacion y gran domi-
no del disefio,

En la fotografia n® 17 se presentan unas construc-

ciones ganaderas en las que se ha conseguido una per-
fecta “continuidad visual” con el entorno.
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Fotografia 17
INSTALACINES GANADERAS CON CONTINUIDAD VISUAL
COORDENADAS MEDIAS: ENTORNO (31, 52,79);
FACHADAS (24,49,86); CUBIERTA (14, €1, 76)

Fotografia 18

FACHADA BLANCA EN NUCLEOQ URBANO
COORDENADAS DEL COLOR (07, 0%, 100%)

En algunas regiones, entre cllas en Andalucia, se
utiliza mucho el blanco para las fachadas que aunque
no se¢ asemeja al terreno, suele proporcionar contras-
tes campatibles asimilables a cualquier escena.

Dentro de un nucleo urbano de calles estrechas,
un blanco intenso resulta adecuado. (Fotografia n® 18).

Pero en un paisaje rural, donde el edificio se en-
cuentra aislado, seria interesante mezclarle algin com-
ponente rojo o amarillo que lo haga mas cdlido. Esto al
menos es lo que se deduce de las encuestas realizadas.
La fachada del cortijo de la Fotografia n° 19, presenta
un blanco intenso. Con un color un poco mas cilido pue-
de resultar mis agradable a la vision (Fotografia n® 20).
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Fotografia 19
FACHADA RURAL DE COLOR MUY BLANCO

COORDENADAS DEL COLOR (0°, 0%, 100%)

Fotografia 20
FACHADA DE COLOR BLANCO MAS CALIDO
COORDENADAS DEL COLOR (54°, 11%, 100%)

De radas formas, si el blanco no es un color tradi-
cional de la comarca, es preferible, en vez de usarlo,
buscar la continuidad visual.

Por su parte, los colores de la cubierta:

- deben diferenciarse claramente de los de las fa-
chadas.

- deben ser mas oscuros:Aproximadamente un 20% mas
de saturacion y un 20% menos de luminosidad.

En general deben buscarse matices cilidos y si exis-
te mucha vegetacion, puede elegirse un color proximo
a ella pero cuidando que los de las fachadas sean térreos
de baja saturacion para que la edificacion quede per-
fectamente diferenciada de la vegeracion.
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En la Fotografia n® 21 se ha cambiado el color de
las paredes y de la cubierta con un resultado muy posi-
tivo en cuanto a su integracion en el entorno. En la se-
gunda fotografia, aparece como si fuera mis pequena y
mis pesada, ¢s debido al color mas oscuro de la cubierta.

Fotografia 21
FACHADA BLANCA EN NUCLEO URBANO
COORDENADAS DEL COLOR (07, 0%, 100%)

1* DIAPOSITIVA
- Fachada color blasco intenso (0, 0, 99)
- Cublerta de chapa galvanizada (307, 4, 99)

2 DIAPOSITIVA
- Fachuda de color hlanco cilida (25, 7,90)
- Cublerta mis saturada y mens brillo (25, 27, 70)

Orientacion sobre la textura

En relacion con la textura hay que sefialar, que en
cl paisaje rural, salvo que exista una limina de agua, no
aparecen nunca texturas brillantes, siempre son rugo-
sas, muy variadas y es pricticamente imposible conse-
guir, con los materiales actuales, 1a continuidad visual
que se indicé para el color, En algunas construcciones
tradicionales hechas de mamposteria de piedra, como
las presentadas en la fotografia n® 11 si se conseguian
integraciones perfectas pero ahora son impensables.

La regla mds importante a tener en cuenta en rela-
cién con Ia textura, ¢s que hay que evitar siempre las su-

perficies brillantes tanto en cubiertas como en fachadas.

En fachadas, es aconsejable, y no supone mis cos-
te, acabarlas con enfoscados irregulares que producen
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zonas de somhras consigui¢ndose rexturas mas narura-
les. En cuanto a las cubiertas, la textura mas adecuada
es la que se obtiene con la teja arabe.

En la fotografia n® 22 se muestra una magnifica
construccion de un cortijo en el que aparecen ambas
soluciones: enfoscados rugosos y teja drabe,

La alternativa de los acabados irregulares para
cnfoscados, puede ser recomendable en casi todos los
€as0s. pero no es serio proponer que todas las cons-
trucciones agroindustriales, se cubran con teja drabe.
Hsta solucion es muy costosa por el alto precio de la
teji y por la pesada estructura que ha de construirse
para soportar su peso en naves de grandes luces libres.

En la fotografia n” 23, aparecen construcciones
realizadas en distintas épocas, cada una con las cubier-
tas del momento. Las mis antiguas, son las que se en-
cuentran a la derecha que tienen cubierta de teja ara-
be. Posteriormente se construy6 una nave alta, posible-
mente para granero o pajar, con teja alicantina. La me-
canizacion de la finca exigiria la edificacién del
cocherdn al que se le colocod cubierta de fibrocemento
gris. Mis adelante ¢l uso de la chapa galvanizada des-
plazo en parte al del fibrocemento entre otras cosas
porque su precio se hizo inferior s la época en la que
s¢ construyo la nave que se encuentra ¢n primer pla-
no; ¥ ya, muy recientemente, la vivienda que aparece al
fondo, se cubrio con fibrocemento coloreado.

De estos tipos de cubiertas, deben cvitarse a toda
costa, las de chapa de acero galvanizado, que producen
un brillo muy intenso y que son sin duda, el centro de
atencion de cualquier observador por el claro contras-
te que presentan y que siempre €s un contraste incom-
patible.

El uso del fibrocemento en cubiertas, produce re-
nexiones mas dirusas, por lo que los contrastes que

aparecen no suelen ser grandes. De todas maneras, su
color gris produce sensacion de pobreza en el edificio.
Conscientes de este problema las casas comerciales
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estin introduciendo en el mercado placas coloreadas
con distintos matices y de diferentes texturas que se¢
integran mucho mejor en el entorno rural.

Fotografia 22
TEXTURA DE CUBIERTA: TEJA ARABE
TEXTURA DE FACHADA:
ENFOSCADO CON ACABADO RUGOSO

Fotografia 23
DIFERENTES TEXTURAS Y COLORES DE CUBIERTA

Diseno de fachadas

Lo tipico ¢ el diseno de fachadas de las construc-
ciones rurales, es que quedan limitadas entre una linea
horizontal superior que seria el alero de la cubierta y
otra inferior correspondiente al terreno. Ademas pue-
den aparecer elementos estructurales como son pila-
res vistos o de disefio funcional como pueden ser los
huecos de puertas y ventanas. Con todo ello se confi-
gura una textura visual del conjunte que proporciona
un disefio que puede ser estitico o direccional.
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En la fotografia n® 24 aparece una nave con disefio
estatico. Existe un equilibrio entre elementos horizon-
tales y verticales. En ella ¢l ojo no sigue una linea de-
terminada.Tiene un efecto de acomodo y debe emplear-
se cuando se desee concentrar [a atencién porque exista
un punto de interés. Sin embargo pueden resultar a
menudo mondtonas para la percepeion.

Cuando en un edificio aparece una direccion pre-
dominante, en este caso la horizontal, los ojos tienden
a moverse de acuerdo con ella por lo que deben dise-
narse los elemenros de manera que tengan esa misma
direccionalidad para permitir una vision facil de la cons-
truccion (fotografia n® 25). En cdificios bajos y largos
como suclen ser las naves agricolas, la lectura de las
ventanas debe tener la horizontalidad como direccion
predominante.

Fotografia 24
NAVE CON DISENO ESTATICO
nqunmmo ENTRE ELEMENTOS HORIZONTALES Y VERTICALES

Fotografia 25
DIRECCION DE VISION
HORIZONTAL DOMINANTE
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También hay que huir de una disposicion
asimétrica de las ventanas que rompe el ritmo de vi-
sidn y dificulta la legibilidad del edificio produciendo
una sensacion desagradable (forografia n*26).

Fotografia 26
DISPOSICION ASIMETRICA DE VENTANAS

ROMPE EL RITMO DE VISION DE LA EDIFICACION

Fotografia 27
UBICACION DE VENTANAS
PARTE SUPERIOR: SENSACION DE LIGEREZA
PARTE INFERIOR: SENSACION DE PESADEZ

La calocacion de las ventanas en los paramentos
de fachada, influye en la sensacion que produce una
construccion rural en cuanto a su tamafio. Deben colo-
carse en la parte superior del cerramiento, con lo que
aparenta una mavor ligereza. Cuando se colocan en la
parte inferior, 1a nave causa la impresion de ser mas
pesada (Fotografia n® 27).
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Las lincas

En los paisajes naturales, las lineas rectas casi no
existen salvo en horizontes de terrenos muy llanos. Sin
embargo toda la construccion las introduce (fotografia
n" 28). Por ello, independientemente del acierto que se
haya tenido en la eleccion del color v la textura, una
construccion siempre desierta la atencion del observa-
dor y puede proporcionar, desde este punto de vista,
contrastes poco compatibles con el entorno. La solu-
cidn no estd en buscar formas diferentes a las habitua-
les pues eso iria en contra de 1a funcionalidad del edifi-
cio y de las buenas normas constructivas y frente a esta
intrusion de lineas rectas, solo cabe dulcificarlas y
fragmentarlas con vegetacion situada en la parte poste-
rior y anterior (fotografia n° 29).

Fotografia 28
PREDOMINAN LAS LINEAS RECTAS

R

Fotografia 29
VEGETACION QUE DULCIFICA LAS LINEAS RECTAS
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Proporciones de los elementos constructivos

Para terminar, quiero hacer referencia a la escala
entre los elementos constructivos de un edificio que
influyen, mas que en la integracion en el paisaje, en la
propia percepcion agradable del mismo.

Algunos autores proponen para los edificios rura-
les lo que denominan la regla de los tercios, que con-
siste en dividir las longitudes en dos tercios por una
parte y en un tercio por otra, al igual que las alturas, y
para las ventanas, la misma regla, una dimension el do-
ble que la otra (Fotografia n® 30).

Esto no es mis que una simplificacion de la rela-
cién durea propuesta por los griegos que se preocupa-
ron muche determinar relaciones entre los elementos
arquitecténicos que produjeran una sensacion agrada-
ble a la vista.

Esta relacion durea cumple lo siguiente: Cuando
existen dos dimensiones y la mayor y x la pequeia, la
relacion x/y, debe ser igual a y/(y+x). Resalviendo la
ecuacion resulta la relacién durea llamada también na-
mero durco igual a 1,618. Se ha aplicado desde la anti-
giedad, a lo largo de toda la historia de la arquitectura
y de la pintura y por supuesto actualmente sigue sien-
do igual de vilida en cuanto a la sensacion agradable
que produce su vision,

Fotografia 30
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Fotografia 31

En la arquitectura popular, se encuentra esa rela-
cién en dimensiones de muchos de los huecos de fa-
chadas, sobre todo en ventanas. Esta que aparece en la
forografia n° 31, corresponde a la fachada de una casa
de la época de la Colonizacién de Carlos 11, que cum-
plen con bastante aproximacion la relacion aurea.

No quiero terminar mi intervencion sin volver a
insistir en algo que considero importante: La urgente
necesidad de que, por las Instituciones competentes,
sean claboradas unas normas muy estudiadas, contras-
tadas, particularizadas para cada territorio y permanen-
temente actualizadas, que sin menoscabo de las necesi-
dades actuales de infraestructura en el medio rural,
permitan la conservacién de la calidad visual del paisa-
Je de todos nuestros campos.

Concluyo esta leccion con el profundo agradeci-
miento a todos ustedes por haberme escuchado, v con
el ferviente deseo de que les haya agradado el haberlo
hecho.
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